
A Reading of Ibn ʿArabī’s Teachings on the Human, the Moon, 

and the Mirror in the Falnāmeh-ye Tahmāsbi (9th Century AH) 

(Case Study: The Illustration of the Splitting of the Moon) 

Hasanvand, Mohammad Kazem 1  |   karami, Mohsen 2  

1. Associate Professor, Faculty of Arts, Tarbiyat Modarres University (Corresponding Author) (mkh@modares.ac.ir) 

2. lecturer in fine art faculty, Bogazici university. (mohsen.karami@pt.bogazici.edu.tr) 

ABSTRACT

The painting of the splitting of the moon by the Prophet of Islam (PBUH), which is a folio from the 

Safavid Falnama of Shah Tahmasp (1550) and is currently preserved in the Dresden Library in 

Germany, is among the prominent examples of Iranian painting that, due to its distinctive 

chromatic, visual, and numerical symbols, holds an important position in the aesthetic and 

interpretive reading of Islamic art. This study, conducted through a qualitative and descriptive-

analytical method and based on library data, seeks to examine the aesthetic structures of Ibn 

Arabi’s teachings and their reflection in this painting. The semantic connection between the Perfect 

Human and mirrorhood, the affinity of the concept of the mirror with the moon, the reflection of 

the meaning of Divine guardianship (wilāya) in the full moon, the feminine face of the moon and 

the Divine Beauty (jamāl) aspect of creation, the concept of the equator line and symmetry in 

Hurufi teachings, the reflection of the dialectic of Divine Beauty (jamāl) and Divine Majesty 

(jalāl), transcendence and similitude, the symbolism of the numbers 40, 50, 28, and 14, and 

symmetry in the human face of the moon as an aesthetic foundation are among the findings of this 

interpretation . 
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Extended Abstract 

The painting of the splitting of the moon by the Prophet of Islam (PBUH), which 
is a folio from the Tahmasbi Falnama (1550) and is currently preserved in the 
Dresden Library in Germany, contains distinctive chromatic, pictorial, and 
numerical symbols that render the reading of the hidden meanings of this 
painting worthy of inquiry. The event of the Splitting of the Moon, beyond being 
an occurrence and narrative within religious contexts, has been expressed 
through diverse hermeneutical horizons and, in the view of many mystics, has 
pointed toward hidden dimensions and latent orientations. Among them, Ibn 
Arabi and adherents of his perspective, such as Rumi, Abd al-Rahman Jami, and 
the Hurufis, contemplated it through profound, creative, and symbolic 
perspectives. In this essay, we are by no means concerned with the scientific 
validity or invalidity of that event. Rather, our perspective is hermeneutical, and 
we seek to discover what hidden and secluded semantic layers reveal themselves 
if this painting is viewed through the horizon of Ibn Arabi and his teachings. 
Therefore, our perspective shall be transcendental and situated within the realm 
of hermeneutic interpretation and imagination. This research, conducted 
through a qualitative and descriptive-analytical method, seeks by means of 
library data and through a hermeneutical approach to attain the aesthetic 
infrastructures of Ibn Arabi’s teachings and the reflection of his perspective from 
writings to paintings. In Ibn Arabi’s ontological perspective, the intermediate 
world or the imaginal world possesses an exalted status. Imagination functions as 
a bridge uniting the dualities of existence and nonexistence, the known and the 
unknown, the negative and the positive, which are opposed to one another and 
equally distant from each other. The significance and value of symbol and 
hermeneutic interpretation in Ibn Arabi’s thought become manifest when he 
regards the entirety of life as a dream, and since truths in dreams reveal 
themselves symbolically, interpretation and translation become inevitable. 
Within the sphere of Ibn Arabi’s thought, the dialectic of similarity and 
incomparability, followed by beauty and majesty, constitute some of the most 
important concepts. In the aforementioned painting, through the power of 
imagination and the method of symbolism, a subtle perspective of similarity and 
incomparability may be observed between the veiled visage of the Prophet 
(PBUH) and the visage of the moon. Thus, the human being who in our real world 
possesses a face becomes veiled, while the celestial body, the moon, which in our 
world is faceless, acquires a human visage. It is as though the Prophet beholds his 
own face in the mirror of the moon, and the moon reflects his countenance. In 
the painting of the Splitting of the Moon, the concealed and veiled visage of the 
Prophet signifies majesty and incomparability, whereas the anthropomorphic 
visage of the moon evokes beauty and similarity. In Ibn Arabi’s teachings, the 
concept of the Perfect Human becomes extensively developed and is intertwined 
with the symbolism of the mirror, reflection, the heart, and the moon. If the sun 
is regarded as the loftiest and most perfect symbol of luminosity and Ultimate 
Reality, then the moon may be considered the finest symbol of the Perfect 
Human. The moon is the successor of the sun within the darkness of the night, 
and likewise the Perfect Human, through illumination by the Divine Essence, 
enlightens the sensible and darkened world within the darkness of nature. Thus, 
the moon is the existence of the Perfect Human and the vicegerent of the sun of 
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Divine Ipseity. In Ibn Arabi’s language and thought, the reinterpretation of the 
moon as the Perfect Human and the clarification of their formal and semantic 
correspondences transcend mere similitude and metaphor, producing a form of 
consubstantiality between them. This consubstantiality of the moon as the 
Perfect Human is primarily grounded in the symbolic number 28. The number 14 
corresponds to the isolated letters opening certain chapters of the Quran, and the 
28 Arabic letters are likewise composed of 14 lunar and 14 solar letters. In the 
painting under discussion, the bifurcated visage of the full moon is also 
equivalent to 14 plus 14, wherein the first fourteen days, during which the moon 
waxes, signify the Divine Name “The Manifest,” and the fourteen days during 
which it wanes signify the Divine Name “The Hidden.” The symbol of the mirror 
within the key terminology of Ibn Arabi’s teachings encompasses an extensive 
domain of meanings and metaphors, such as existence and beings, perpetual 
creation, reflection, symmetry, light, and radiance. The mirror is neither the 
source of light nor the source of the image; rather, its sole function is the 
reflection of the image of the object placed before it. In the painting as well, such 
a reading becomes possible: the moon, or rather the mirror, reflects the visage of 
the Prophet. The Prophet contemplates his own face in the moon. Here the moon 
is a metaphor for the mirror and not merely a celestial body. Abd al-Rahman 
Jami, in his hermeneutic interpretation of the Splitting of the Moon, employs the 
mysteries of the science of letters and numerical symbolism. He considers the full 
moon analogous to the circular letter Mim with the numerical value of 40, which 
through the mediation of the Prophet becomes split and transformed into two 
letters Nun. Since the numerical value of Nun is 50, the two Nuns equal 100. 
Around the visage of the moon in the painting, the number of stars and luminous 
celestial forms is precisely 40: namely, 20 stars and 20 luminous spheres in the 
sky. The Hurufis likewise regard the concept of the equatorial line and symmetry 
as among the most central aesthetic foundations of their intellectual system. In 
addition to accepting this miracle, the Hurufis interpreted it with regard to the 
world of the soul. The Prophet Muhammad perceived the equatorial line upon his 
own countenance, and this mystery constitutes the event of the Splitting of the 
Moon. Within this perspective, the anthropomorphic manifestation of the moon 
forms the central problem of the painting, rather than merely the miraculous 
splitting of the moon. Consequently, the aforementioned painting possesses 
aesthetic, imaginal, and transhistorical dimensions more than it recounts an 
event within the history of religion. The moon and its feminine visage display a 
dimension of similarity, beauty, and the aesthetics of existence. The symbolic 
relation between the concepts of the moon, reflection, and specularity, wherein 
the Prophet beholds his veiled visage openly and manifestly, signifies the concept 
of the Unity of Being within Ibn Arabi’s worldview. The concealment of the 
Prophet’s visage, through the Divine Name “The Hidden,” is readable as a 
perspective of incomparability and the dimension of majesty, while the 
manifestation of the visage within the moon, through the Divine Name “The 
Manifest,” is readable as a perspective of similarity and the dimension of beauty 
within Ibn Arabi’s discourse. Likewise, the meaningful relation between the 
Perfect Human and the symbol of the full moon manifested through the symbolic 
numbers 14 and 28, the concept of the mirror and perpetual creation, the concept 
of the equatorial line and the aesthetic principle of symmetry and perfection, and 
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the numerical interpretation of the Hurufis through the use of the numerical 
value of Nun, the crescent of the bifurcated moon equal to 50, in relation to the 
Perfect Human, are among the most important meanings readable within this 
painting. 
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این روی من و آینه وصن جمات   از   بعد 
م دادند ت ه در آنجا خبر از جلو  ذات تت ک 

 حافظ 

چکیده
( است و هتتم اکنتتون در 1550)  یه تهماسبالناماز ف  یکه برگ   6اسلام  امبریپ  له ینهار   کافته  دن ما  بوس 

ن آلمان نههدار رسد  استتت کتته  یا ژ  یتت و یو عدد ی ریتصو ،یرنه ی ود، دربردارند  نمادهامی یکتابخانه د 
انجتتام   یلتت یتیل  -یفیو توصتت   یفیپژوهش که با روش ک  نیسازد. امی  انینهار  را  ا  نیپنهان ا  یخوانش معان

 یهتتا  ه یبتته ستتازما  یابیدستتت  یدر پتت   یلی تتتاو  یو بتتا نهتتاه  یکتابخانتته ا  یااد  هتت د  یانجیتت است، به م  رفته یپذ
انسان  ییمعنا یوستهیاز نها ته ها به نهار  ها است. پ  یو بازتاب نهرش و  یابن عرب  یآموز  ها  یبا ناختی ز

 یالجمتت   ه یتت متتا  و رو  نه یدر ما  کامل، چهر  ماد  یول   یبا ما ، بازتاب معن  نه ییمفهوم آ  ی  شیخو  ،ینهییکامل و آ
 ه،یو تشتتب  ه ی جمات و جلات، تنز  کیالکتیبازتاب د  ه،یحروف  یدر آموز  ها  ینهیمفهوم خط استوا و  ر  نش،یآفر

و... از جمله  یبا ناختی و اصل ز انیبن کیما  بسان  ی، تقارن در چهر  انسان14و28، 50،  40عدد  یینمادگرا 
نهار  هستند. نیخوانش  ا یها افته ی

.  نهییانسان، ما ، آ ل،یتاو ، ی ق القمر، ابن عرب   ،ی نامه  ا  تهماسبالف  ،ی نهارگر :ها ه کلیدواژ 

یخ اصلاح:    ـ    1404/ 10/ 01:  افت ی در   خ ی تار  1405/ 02/ 23:  ن ی انتشار آنلا   خ ی تار  ـ      1404/ 12/ 05  : رش ی پذ   خ ی تار  ـ     1404/ 11/ 03    تار

    ،م(  ۹)   ی درفالنامتته تهماستتب   نتته یی انستتان، متتا  و آ   ون متت را ی پ   ی ابن عربتت   ی ها خوانش آموز  (  ۱۴۰۴)   ؛ میمدکاظم؛ کرمی، میسن حسنوند  
  . ۱۴۶ت   ۱۱۹(، ۲)   ۴۸، ساويدان خرد ،  : نهار   ق القمر( ی مطالعه مورد ) 
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 درآمد
ر  و در گستتت ق القمر( گذ ته از رخداد و روایتی در بستر زمینه های دینتتی،  )  رویداد  کافته  دن ما 

هر بسیاری از اهل عرفان، رویه ها و سویهان پنهانی را چشم اندازهای گوناگون تاویلی بیان گشته و در  ن 
در این میان، میی الدین ابن عربی و گرونتتدگان  نهتترش وی، ماننتتد مولانتتا، جتتامی،  نشانه رفته است.

نهریسته انتتد. تتتا جتتایی کتته در  به آن حروفیه و... از چشم انداز های ژرف، آفرینشهر و نمادپردازانه ای
ی، مانند نهارگری نیز این رویداد با نیروی تخیل و انهارش همرا  گشته و افزون گستر  ی هنرهای دیدار

  کافته  دن ما (، نمودی گوناگون و بس زیبا ناختی یافت است.) بر بود  آغازین رویداد
با مایه هتتای گونتتاگون رند  ی نهار  هایی  ر بردا .م( که د984)  فالنامه  ا  تهماسبی در روزگار صفوی

رفته است که یکی می و دینی است، بسان یک میانجی برای پیشهویی و تفات با تصویر بکاراسطور  ای  
استتت. ایتتن فالنامتته کتته از دستتت  6از نهار  های آن، رویداد  کافته  دن ما  بدست پیامبر استتلام

 48.36.5برگ استتت کتته انتتداز  ایتتن برگتته هتتا از  51رای نخورد  ترین فالنامه های دردست است، دا 
نمی  سانت دید   48.  66.5سانت تا   سد  ر  کب   تتود.متتی آلمان نههداری 1 ود و در کتابخانه د  ، 24، )پننو ا

سامان یافته که سوی راستتت، نهتتار  هتتا و ستتوی   برگه های این فالنامه از دو برگ روبروی هم  (1396ص.  
ی است. از آنجا که کارکرد  فالنامتته، یتتک میتتانجی بتترای پیشتتهویی رنو تا  چم، تعبیر آن به گونه متن

هر آورد که نیازمند به تاویل یا هرمنوتیتتکمی  نهار  ها را نیزاست، از اینرو    2توا بسان  متن تصویری در ن 
سازد. چرا که هنتتر، ختتود یتتک میتتانجی می هرمنوتیکی با نهار  را  ایان  هستند که همین امر برخوردی

استتت.  تن از لایتته هتتای گونتتاگون معنتتاییر، خود یک میانجی است و نیازمند پرد  بردا تت یت. تصواس
هرمنوتیک یا تاویل، فارغ از گونه های سنتی یا مدرن آن، باورمندی به فراتر از معنای بیرونتتی و آ تتکار 

 (14  .ص ، 1391، گ ونبن)و (1396ص. ، 4، )احمبی لایه های معنایی پنهان در متن است. رفتن، سفر در
گاهی بیدار  ود، مفهتتوم زمتتان و دگردیستتی آن در می  نخستین مفهومی که در برخورد با این عنوان در آ

 ینتتویزمینه و گستر  های نو تاری و نهار  ای است. ما با رویدادی روبروییم که در زمانی تاریخی یتتا م
اند تا  کافته  دن ما  به    کو ید  انفسی( روی داد  است. باید یادآور  ویم که مسلمانان جهان بسیار)

را با دانش ستار   ناسی و سرانجام  با روش های دانش پسند، خردپتتذیر نشتتان   6دست پیامبراسلام
ر  آن رویداد با یم. بلکتته دهند. در این نو تار هرگز برآن نیستیم که دلواپس درستی یا نادرستی دانش نه

 
1. Dresden Library 

2. Hermeneutics 
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ه اگر از چشم انداز ابن عربی و آموز  های او به این کیابیم  نهاهمان تاویلی خواهد بود و خواهانیم تا در
کند؟ از اینتترو نهتترش متتا می ای معنایی  پنهان و در کنج نشسته، خود را آ کارنهار  بنهریم، چه لایه ه

اهد بود. دگردیسی زمان نو تاری بتته زمتتان نهتتار  ای را  تتاید و در گستر  تاویل و خیات خو  1فراز روند 
آن را   6بیان دا ت: زمینه نخست رویدادی است که همراهتتان پیتتامبر استتلام  ر گردشبتوان در چها

 ود. زمینه دوم، آ کارگی نو تار دینی و  رآنی می  انفسی(  مرد )  دید  اند و روایتی تاریخی یا مینوی
گویتتد. زمینتته ستتوم، بازتتتاب نو تتتار بستتان متتتن متتی که از پیشهویی سخندر سیمای سور   مر است 

2ار هدر ان تصویری 
تواند با د. زمان می هنرمند یا هنرمندان روزگار صفوی که آفرینشهر این نهار  اند  

هستیم. تصویری( ) و زمینه چهارم، همانا ماییم که خواهان معنا کاوی و رمزگشایی از این متن نهار  ای
خنه کنتتیم. در ایتتن رنهار  خواهیم به درون متن  می مایی که در روزگار کنونی و باافق های معنایی کنونی

یک پیام پیشهویانه،  درت نمایانه و معجزگرایانه به نهر ی زیبا تتناختی و جمتتات  تتناختی فرا د، از  
یه گسترد  خود را بر سویه  تتدرت رهنمون گشته ایم. به گونه ای که نهرش زیبا ناختی در این نهار ، سا

سازد. در این می یک و تاویل را رو نت هرمنو رویه جلالی هستی( انداخته است و همین ارزش)  نمایانه 
دگردیسی زمانی، گویا از رویدادی تاریخی که در سرزمین و جغرافیایی ویتتژ  رخ داد  استتت و بازتتتاب 

خیالی( )  باافق های معنایی ایرانی و سویهان انهار یبینیم، فراتر رفته و  می  اش را در متن مقدس  رآن
 مرا  گشته و آمیز ی از افق ها روی داد  است.هصفوی  هنرمند یا گرو  هنرمندان روزگار

مقتتام  لتتب( و تاویتتل ) خیتتات(، رد  ی دت)  ابن عربی بسان  عارفی که در نهاهش، جهان انهتتار  هتتا 
در تاویل نمادهای عددی، حروفی،  تتکل و... ستتبب هستی، پرارج و  ایان است؛ جریان پر وری را  

گیتترد. می  (، انسان کامل، ما ، آیینه را در بر۲۸و  ۱۴دنمان)  ی د  است که از جمله نمادها و رموز عدد
های ظاهرو باطن، جمات و جلات، تشبیه و تنزیه در آموز  های او بسیار گسترش یافتتته   3همسنین دوگان

 که بدان خواهیم پرداخت.

 پیشینه پژوهش 
صتتییح  نمتتود  و تی« را  فالنامه  ا  تهماستتب»  در نو تار وابسته به کتاب ها: آرش پوراکبر، نسخه کامل

نو ته است. در زمینه ی آموز  ها و نهرش ابن عربی، کتاب »آیینه، حتترف، نتتور در مکتتتب   برآن تعلیقه 
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ر در»حروفیتته« بتته بتتازگویی  ابن عربی« از طاهر اولوچ دربردارند  داد  های فراگیری است. فاتح اسلو ا 
انری کربن در کتاب »تخیل ختتلام همسنین باورهای حروفیان بر پایه منابع دست اوت پرداخته است. ه

 در عرفان ابن عربی« نهاهی به آموز  های ابن عربی دا ته است. 
ه نستتخه طهماستتبی بتتا توان به: » وا کاوی لایه های معنایی در نهار  های فالناممی  در زمینه مقالات نیز

ر تاریخ  تترم، بتتا تتت  ددمها  رویکرد آیکونولوژی « از سعید اخوانی و فتانه میمودی و» نماد و نمون  
ایزدی دهکتتردی ا تتار  کید بر نهار   دمها  فالنامه تهماسبی « از ناهید جعفری دهکردی و سید  مریم 

فالنامه تهماسبی پرداخته اند. درگستر  ی  کرد که به بررسی، واکاوی معانی و  مایل  ناسی نهار  ها در
ی تاثیر متون  یعی بتتر  تتمایل نهتتاری از امتتام س » برر  چشم انداز  یعی این فالنامه نیز کاری با عنوان

 در نهار  های فالنامه تهماسبی« از زهرا  ا لانی پور، خشایار  اضی زاد   و پرویز حاصلی دید   7علی
هی به نقش اعداد و رموز حروف نهاهی به اندیشتته ابتتن عربتتی در: »  ود. داوود اسپرهم نیز در نهامی

 دا ته است که بخشی از پیشینه پژوهش هستند. عربی« انسان کامل در اندیشۀ ابن 

 پرسش های پژوهش 
توان با چشم انداز نها   ابن عربی پیرامون انسان، ما  و آیینه نهار   تتکافته  تتدن متتا  را در می  چهونه   -

 فالنامه تهماسبی تاویل نمود؟
های زیبا ناختی دست   ازمندیتوان با تاویل این نهار  از نها  ابن عربی، به مفاهیم و ترمی  چهونه   -

  یافت؟

 جایگاه خیال و تاویل در نگاه ابن عربی
را   ( ۱ر تصتتوی )  برای را  یافتن به جستار کنونی، درآغاز باید زمینه های هرمنوتیکی نهار ی و دیداری  نهتتار  

1دریافت. بدین گونه که زمینه نو تاری  رخداد  کافته  دن ما ، به سویهان  دیداری و انهار تتی 
  رستتان گ د  

  گردد. و افزون براین، برخی مایه های ایرانی و وابسته به نهتتا   تتیعی روزگتتار صتتفوی نیتتز بتتدان پیونتتد ی م 
ابی و  هود فردی هنرمنتتد یتتا هنرمنتتدان  یابد. اگر بخواهیم کمی وا ع بین هم با یم باید پسند، درون ی می 

ویا ما ناگزیر از پذیرش آمیزش افتتق هتتا  گ راین،  این فالنامه را نیز در  یو  نمایش این نهار  کارگر بدانیم. بناب 
گشته اند و پرد  هایی کتته پتتی درپتتی    خواهیم بود. افق های معنا داری که لایه لایه و در درازای زمان انبا ته 

تا راستی از مستوری برون آید. اما اگر بخواهیم با چشم انداز و نهرش ابن عربتتی بتتدین   باید کنارزد   وند 
هر آوردن خاستها  ها و  یو  ی برخورد وی خواهد   چه همه نهار  بنهریم؛ گر  ی دلواپسی ما پایبندی و در ن 
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 ی و ادراک دورنی ما نیز ادعایی گزاف خواهد بود. بود، اما دورنهه دا تن نها  فرد 

خیات( از جایهاهی والا برخوردار  )   جهان میانین یا جهان انهار  ها  ابن عربی،   1نها  هستی  ناختی در  
توان به جایها  ارجمند  لب، نمادها ی آیینه، بازتاب، ما  و انسان کامل نزد وی  می  ن نهر ی از هم است که  

رد  و بهمان سان، نه موجود است  خیات نزد او، میانه ای است که بودن و نبودن را ازهم جداک جهان    پی برد. 
معلوم و مجهوت، منفی    عدم،  و نه معدوم... و باور دارد که خیات، بسان  پلی است که دوگانه های وجود و 

-155ص. ، 1383، )حکمت  .دهد می  با ند را پیوند می   و مثبت را که ضد هم اند و بهمان نسبت از یکدیهر دور 

نزد ابن عربی آ کار   ( 159    ود که او سراسر زندگی را خواب می   هنهامی مفهوم و ارزش نماد و تاویل 
سازند ناگزیر به تاویل و ترجمان  می   خود را نمایان   نماد   داند و از آنجا که راستی ها در خواب، بسان  می 

، خیات بودن عالم و نیاز به  2ن هانری کرب   ( 1395ص.  ،  734،  شی ازی )   و   ( 1383ص.  ،  453،  )ار    ری   خواهیم بود. 
یا خلق مدام   باور  می جوید 3تاویل را در مفهوم خلق جدید  که از آنجا که خیات موجود است    و  دارد 

موج  هم  اس تاویل  اس ت ود  موجود  هم  پردازی  رمز  است،  موجود   تاویل  که  آنجا  از  که  .  ازآنجا  و  ت 
اینجا مفهوم خلق مدام و    ( 312و 31ص.  ،  1390،  )ک ر    رمزپردازی موجود است، موجودات دو ساحت دارند. 

 «آن   مفهومی است که در  د گام بردارند. چرا که مایا نیز توانن می   در آیین هندو، پهلو به پهلوی هم   4مایا 
باید که به یاری آن این  می   میانه ای   »هستی «برای اینکه بتواند از یهانهی به بسیارگانی بهراید،    »تی هس 

افکند و باانهیز  ی  می   دگرگونی رخ دهد. زیرا مایا، پرد  و پو شی است که بین آفرینند  و آفرید  ها سایه 
  از سویه بی مانندی   5از اینرو برهمن   د. کن می     بسیاری  راستی های درون و برون، ناراستی را با راستی همرا 

گردد. زیرا جهان، انهارش و خیات برهمن  می   تشبیه( )   تنزیه( به درآمد  و به همه ی ویژگی ها، همانند ) 
هن  الهیات  در  خلق،  کیفیت  درباب  ای  ن ریه  بعنوان  مایا  آموز   این  است.   براساس  است.  مطرح  دو 

براین اساس، در نها  ابن    ( 122-  120ص.  ،  1396،  ودنگ ان   نب ی سک )ا   ت. ن ریه، جهان تجلی و خیات برهمن اس 
خورد. چراکه هنر، خیات و مایا هرسه جایههی میانین در  می   عربی مفهوم خیات با مفهوم راستین هنر گر  

 هنرراستین از این چشم انداز، نمادگون است و نیاز به تاویل دارد.    افق هستی  ناسی او دارند. 
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 کی دراندیشه ابن عربیمفاهیم دیالکتیل حلیتجزیه و ت

 . تشبیه و تنزیه1

 ق القمر( و نیز با نها  ابن عربی، از مفاهیم دیالکتیکی کلیدواژگان خود  وی ) رویارویی ما با این نهار 
بتتاطن،   -بقتتا، ظتتاهر  -تنزیتته، فنتتا  -نیستتتی،  تشتتبیه    -زمینه هایی مانند: هستیآغاز خواهد  د که در  

تتتوان در گستتتر  ی اندیشتته ابتتن می سازد.  اما نخستین مفهومی که می خود را نمایان. و..جلات    -جمات
تنزیه( و پس از آن جمات و ) تشبیه( و بی مانندی)  عربی در پیوند با هنر پیش کشید، دیالکتیک همانندی

، 39، ت حکمنن )می نامد، با مفهوم تشبیه پیوستتتهی دارد.» صورتهری «ت است. چرا که آن چیزی که او جلا

در نها  وی، یکی از ویژگی های ارجمند اسلام این است که نها  تشبیهی و تنزیهی در آن بتته   (1383ص.  
عربی، خداوند خود را مقید به دردیدگا  ابن «باور دارد  1 وند. در این زمینه ویلیام چیتیکمی  میانه دید 
است، رهمنتتون ستتازد. چیتتزی کتته  اهیسازد تا بندگان را به این معرفت که حقیقت او نامتنمی  تیولات

پذیرد و تیولات را از صورتی بتته صتتورتی دیهتتر پذیراستتت... لتتذا تیتتوت از نمی  نامتناهی است، تقید
بلا فا د آن بود  استتت. پتتس بزرگتتترین  ود که  می  صورتی به صورت دیهر، برای بند  موجب معرفتی

فی و انکتتار نکنتتد و  بتته عبتتارت نتی  ریاضت بند  صاحب این معرفت آن است که حق را در هیچ صور
درنهتتا  ابتتن عربتتی  (1395ص. ، 327، چیتیک).»دیهر  ائل به تشبیه در عین تنزیه و تنزیه در عین تشبیه  ود

 ود و این مفهتتوم بتته  تتیواترین نمی  دون آن یکی کاملتشبیه و تنزیه دو روی یک سکه هستند و یکی ب
تشبیه و تنزیتته ایتتن استتت کتته در عربی در خصوص  ابناساس عقید   سخن در رآن بیان گردید  است.

عرصه ی هستی بیش از یک حقیقت واحد وجود ندارد و اگر حق را در مقام تنزیتته و مرتبتته ذات لیتتاو 
تبه مطلق خداوند است توجه کرد  ایم. و از وجه دیهر حتتق را کنیم، به اسم باطن، درحالت فر ان که مر

اء و صفات او در صور موجودات بنهریم به اسم ظاهر ن ر افکند  اسمدر مرتبه تشبیه و مرتبه جلو  گری 
ابن عربی مساله تشبیه و تنزیه را با مثات نور و تابش آن به  یشه ای   (1397ص.  ،  106،  )رنی ا دلان و دنگ ان  ایم.
 ه  یشیابد. این امر به می کند و بازتابمی کند. نور در مرحله بعد، رنگ  یشه را کسبمی  ی توجیه رنه

تابد و به دلیل وجود رنگ های گوناگون در اعیان موجود در می ماند. نور به آنمی ای بارنههای گوناگون
دانیم که نور با هیچ یک می  یابد. مامی   یشه، پرتوهای نورانی با رنههای گوناگون در سطح آن گسترش 
نگ های گوناگون ر را با روه نکند کمی از رنگ های  فوم رنگ آمیزی نشد  است. بااین حات آدمی حس

در   (1399ص. ، 280، )اویننو  استتت.کند... نوریاد د  در ذات خود متعالی از پذیرش رنگ هتتا می مشاهد 

 

1. William C. Chittick 
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نمادپردازی، نها  تشبیهی و تنزیهتتی ریزبینانتته ای میتتان با نیروی خیات وروش ( ۲تصویر) نهار  یاد د 
 ید   دن چهر  ی آ کار یک انسان آن پو و  ردوخمی  و سیمای ما  به چشم  6سیمای پو ید  پیامبر

و پدیدار  دن چهر  ای انسانی در سیمای ما  است. این نسبت وارونه ی جهان پدیداری و جهتتان هنتتر 
کند. بدین گونه که انسانی که در جهان وا عی ما دارای چهر  است، می  است که در آن خیات فرمانروایی

گیرد. می بی چهر  است، چهر  ای انسانی بخود  ر جهان ماد  که   ما ()  دارای پو ش  د  و جرم آسمانی
بیند و ما  بازتاب دهند  چهر  اوست. اما چرا متتا  ستتیمایی می  توگویی، پیامبر چهر  خود را در آیینه ما 

  ارد؟ و این گفتهوی میان دو سیما در بخش های پسین نو تار واکاوی خواهد  د.زنانه د

 .جلال و جمال2

توان دری به سوی گفتهو با خیات و بدن مند  دن کلمه بتته می  وم کلمه، ناسانه به مفهی  هستبا نهاهی  
 پیتتدایی -تتتاریکی، مستتتوری  -نیستی، نور  -میانجی تجلی و پدیداری گشود. دری که بر پا نه هستی

ن ز آدهتتد. و پتتیش امی این دوگان ها در عرفان اسلامی، خود را با نمود جلات و جمات نشان  چرخد.می
در اسلام جست. چرا که در جهتتان بینتتی ابتتن عربتتی، نتتور  »کلمه  «زیر پو ش مفهوم باید آن ها را در 

 ود. به عبارتی جایها  تجلتتی در عرفتتان می  وجود(، کلمه و همتا با آن دانسته )  تمثیلی از مفهوم هستی
ابتتن عربتتی در بستتیاری از  (49 .ص ،  1400،  )رنننی ا دلان و دنگنن ان   ود.می  ابن عربی به واسطه تمثیل نور معین

 اید واکاوی معنای جتتلات  (269 ص.، 1400، )اویو  داند.می وجود و ظلمت را با عدم یکسانموارد نور را با  
پاک است خدایی که پیداست در پنهانی خود و پنهتتان   «و جمات با پیهیری این گفته پرآواز  آغاز  ود: 

و هتتم پیتتدا تواند پنهان  می  چهونه هستی در یک دم، هم  (557  ص.،  1337،  )لاهیجی  .»است در پیدایی خود
با د؟ این ویژگی در عرفان با دو اصطلاح   ب رو ن و روز تاریک یاد  د  است. دارا  تتکو  بتته ستته 
گونه نور  ناخته  د  باور دارد: اگر به صفت جلات ظاهر ود یا به رنگ آفتاب است یا به رنگ یا وت یا 

یا به رنگ مروارید و آب. اگتتر  ات ظاهر ود، یا به رنگ ما  است یا نقر  وجم صفتبه رنگ آتش. اگر به 
ذات ظاهر  ود، منز  است از صفات. آنرا جز اولیا خدا در  (250ص. ، 1390، )ش نگ ن یابند.نمی به صفت نور 

د. ن تتاپومتتی سازد و خود را در تاریکی های جلاتمی هستی مطلق، خود رابا زیاد آ کارساختن، پنهان
شدید  ود، صفت جلات خواهد  د. این همتتان استتت جمات انها ته  ود، اگر بسیار ت  رآنسه صفته

که آ کارگر  روز تاریک است. در برابر  ب  رو ن جلات که جمات را در خود پو ید  دارد، روز تاریتتک 
 (147و158ص. ، )هم ن گیرد که جلات را در خود پو اند  است.می جمات  رار
جلات و جمات  یکند که تجل  می انیبرد و بمی جلات و جمات نام یبا نام تجل   یتجل   ینوعاز   یابن عرب
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لطن و رحمت و  تترب بتته حتتق استتت. در  یجمال  یبخشد. لازمة تجل  می  بتیبه  لب بند  اثر ه  یاله
ا در التتتزام بتت   ین دو تجلتت  یاست. اما ا  یوجود دارد که موجب  هر و غوب و دور  یجلال  یمقابل، تجل  

  .جلات لازمة جمات بود ، جمات در جلات  رار گرفته است  یعنیو ملزو مند؛  لازم   ، وبه اصطلاح رهی کدی
در بتتاب  یجلات در بهشت وجود نتتدارد. ابتتن عربتت   یامت است و تجل  یا و برزخ و  یجلات در دن  یتجل  

)ارنن    کنتتد.متتی  جادیجمات در  لب حالت انس ا  یکند که تجل  می  ه ا ار یست و چهلم فتوحات مک  ی دو

 (575-573ص.  ، 1384،   ری
نمودگر جلات و تنزیه و سیمای چهر  مند    6در نهار   ق القمر نیز سیمای پو ید  و مستور پیامبر

ما  نیز رویه جمات و تشبیه را یادآور است. آ کارگی دو رویه از صفات خداوند که بی همدیهر نیستند و 
اب آیینه وار ما  است که تصویر را بتته دوگونتته ا بازت و تنهند  براستی هردو از یک سرچشمه جاری گشته ا

دهد. و این از ویژگی های خیات است. چرا که با بی میلتتی بتته صتتورتهری در می  پو ید  و پدیدار نشان
مارا به سوی تصور و خیات فراخواند  است. خیات همتتان میتتانجی هستتتی  تتناختی   6اسلام، پیامبر

 (1383ص.  ، 39، )حکمت  است.

 نزد ابن عربینسان کامل  ا اه و. م3

 ود. چنانسه برعکس، ما  در می ما  در میان ایرانیان نمادی زنانه است و خور ید نیرویی نرینه انها ته 
 تتود. در نهتتار  یتتاد می  نیرویی نرینه و خور ید مادینه انها ته   میان اعراب و سرزمین های میان رودان
و نهر ی عربتتی پیونتتد دارد ولتتی نهتتارگر یتتا کارگتتا  مانان  مسل د  با رخدادی روبروییم که با فرهنگ  

هماسبی، رویه ای ایرانی برای چهر  ما  برگزید  استتت. متتا  در جهتتان استتطور  هتتای نهارگری فالنامه ت
یا  هوم، عنصر آب، آناهیتا، باروری و تندرستی است. رنگ سبز بدان وابسته است و با ایرانی وابسته به گ

نزد پیشینیان، ما  م هرباران، رستنی هتتا و  (33ص. ، 1386، )ماداپننو   بت دارد.س مناسنرگ فر ته خرداد وگل  
یشتتت( بتته ما  ) و منبع باروری بود  است. در دین زرد ت، ما  نام ایزدی است که یشت هفتم جانوران

آن ان آن اختصاص یافته است و در آن از رو نی ما  به تجلی نیروهای فر  تعبیر  د  است که امشاسپند
کند و نور و رو نی  می  مقدس را برزمین گستراند  اند. از آنجا که ما  نور خود را از خور ید دریافت نور

 ود... ما  نمادزیبتتایی و می گذارم هر اورمزد است، بخشی از نیروی تطهیر خور ید در  ب به ما  وا 
چهتتر  بتته متتا  هماننتتد  درآنهاکه رو نایی است. رواج نام هایی مانند ماهرو، ماهرخ، مهوش و دیهر... 

آید. در  عر و ادب ایران نیز ما  به نمادی از معشتتوم زیبتتا می   د  است، تاکیدی براین مسئله به  مار
، کنگ انننی، )ننن مو مقل  صورت درخشان یار هماننتتد گشتتته استتت.رو و چهر  ی او تبدیل  د  و ما  تمام به 

 (Gruber,2019; p. 104-144) و  (300-299ص.  ،  1394
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گیتترد و ستتویه ای جمتتالی را از چهتتر  متتی   ق القمر، ما  رویتته ای مادینتته و ایرانتتی بتته ختتود  هار در ن
 ته های مقدس بتته گونتته نوتوان گفت از رخدادی رسمی که در  می  تاباند که چه بسامی  باز  6پیامبر

، بستتیار ان کاملانسدر آموز  های ابن عربی، مفهوم .   درت نمایی و معجز  بیان  د ، دور گشته است
اگتتر خور تتید را والاتتترین و   ود و با تمثیل آیینه، بازتاب،  لتتب و متتا  گتتر  ختتورد  استتت.می  گسترد 

 خود بیان انسان کامل دانست. او بهترین نماد را توان ما  می حق( بدانیم، آنها ) کاملترین نمادرو نایی
ان النتتور استتم متتن استتماء اللتته فی خلق یق ف هر الشمس فی مرا  القمر، ظهور الیق فی ال«دارد:  می

ما  جانشین خور ید در ظلمتتت  تتب  (1388ص. ، 24، )خاانی و (642ص. ، 1ج. ، فتوح ت ). »ف هر باسمه النور
یعت با استوائه از نور ذات الهی، جهتتان میستتوس و ظلمتتانی را ت طباست و انسان کامل نیز در ظلم

ن ر ید ذات احدیت است و آدمی به نور او رو فه خوخلیسازد. پس ما  وجود انسان کامل و  می  رو ن
ایتتن پیونتتد  (30-28ص. ، 1391، )اسپ هم  سازد.می بود  و ظلمت جهان مادی را در  ب تاریک هستی رو ن

و   28گردد. چنانسه در آموز  هتتای ابتتن عربتتی بتتا عتتدد  می  تمثیل ما  آ کاردر  نور و حقیقت میمدیه  
 تتهر( در اینجتتا بتته )  بدان که من ور از متتا ،«گوید:  می  او خودگردد.  می  نمادها و رمز هایی نیز همرا 

 اعتبار حقیقی  خود، عبدکامل است. مراد حق تعالی از ما  و حرکت آن، ماهی که خداوند آن را نور  رار
د  است و یکی از اسم های خود را بدان بخشید  است، لابد همان عبد کامل است نه جرم ما . پتتس دا 

در ذهتتن و   (613  ص.،  1.  ج،  )ارنن    رننی  .»ود م هری از م اهر حق در اسم النور استجرم، خیث  ما  از ح
ن از حتتد ی آزبان ابن عربی،  بازخوانی ما  به انسان کامل و رو ن ساختن ا تتتراکات صتتوری و معنتتو
ما  نداری  ت پتشبیه و استعار  فراتر رفته و گونه ای هم ذات پنداری بین آن دو را ر م زد  است. این هم ذا 

گانتته متتا  را بتته منتتازت   28استتت. ابتتن عربتتی منتتازت    28بعنوان انسان کامل، ابتدا مرهون عدد رمتتزی  
از ستتوی دیهتتر،   -2آمیز  استتت.    4  اینکه حیات و نشئه انسانی از  -1انی کرد  است:  سیرانسانی بازخو

سانی باعالم الهی اام انق عحیات، علم، اراد ،  درت، کلام، سمع، بصر( تطاب)  ویژگی عمد   7انسان از 
منتتزت   28یاد  د  است( ما     7و    4دربعوی متون از  )  ست.از همین نسبت آ کار است ترکیب یافته ا

تعداد حروف فواتح  14عدد  (30-28ص. ، 1391، م اسننپ ه)است.تشکیل  د    7و  4از ضرب    28دارد و آن ر م  
در   28ر تتم  . د  استتت  تشکیل سی حرف  م  14حرف  مری و   14حرف عربی نیز از    28السور است.  

عتتدد   258 ود: تعداد مهر  های ستون فقرات آدمی می    ئونات ظاهری و باطنی انسان در این موارد دید  
عدد آن در بختتش عمتتودی تیتتتانی استتت. همسنتتین   14و انی و عدد ان در بخش عمودی ف  14است که 

تتتا    14دستتت هتتا، در هردستتتی  تان و نهشتت است و تعداد مفاصل ا  14استخوانهای پهلوی بسیاری از آنان  
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 (42ص. ، )هم ن دندان ترکیب یافته است.   14است. دندانها نیز در فک بالا و پایین هرکدام از  
است که چهارد  روز نخست که  14+14کامل نیز برابر با گشته ی ما  در نهار  یاد  د ، چهر  ی دو نیم  

گردد نمودگر اسم الباطن است. ما  که می که کاسته  وزی ود، نمودگر اسم ال اهر و چهارد  رمی  ما  پرُ 
(  د  است و  تتب  6پیامبر)  در  ب و به میانجی خور ید، نوربخش است بازتاب گر انسان کامل

کنتتد. یعنتتی متتی  خواهد بهوید که انسان سمت تتتاریکی حرکتتتمی  بیکند. ابن عرمی  جهان را نورانی
 رو نایی آغتتاز  تتد  و بتته ستتوی تتتاریکی حرکتتتاز نورو  که  داند  می  انسانی و بشری را تاریخی  تاریخ

کند. ابتدای تاریخ  انسان روز بود  است و انتهای تاریخ انستتان  تتب استتت و پیتتامبر بعنتتوان ختتاتم می
که اوج   یخ ظهور کرد  است. در نتیجه اگر  رار است انسان به خلا یت هنری،آغاز  ب تارپیامبران در  

وضتتعیت وجتتودی انستتان در اید کاری را انجام دهد که متناسب این  د بفعالیت انسانی است دست بزن
م آرام روزگار هنرهای تجسمی با ورود پیامبر اسلام پایان یافته زیراآرا   (1383ص.  ،  38،  )حکمت   تاریخ است.

 از میتتان متتا غایتتب و پنهتتان   ویم. رفته رفته انسان کامل بسان خور ید این عتتالم،می   ب تاریخ  وارد
 (39ص. ، )هم ن  ود.می لایتدیل به وتب  ود ومی
 از سویی چهر  زنانه ما  دربرابر سیمای پیامبر به گونه ای تنزیهتتی و استتتعاری، نمتتودگر ولایتتت نیتتز 
 دارد:می نبوت خور ید.  بستری با زبان  عر، چنین باروی را بیانولایت ما  در کنار تواند با د. می

 الله«در »لی معتتردد انتتتمقابل گ              ا  تتی متتی چون آفتاب آمد، ولتتنب

 ولایت اندر او پیدا نه مخفی است     نبوت در کمات خویش صافی است         

 اید            تتی پیدا نمتتتدر نبتتتی انتتول           اید     تتب د تتتی پو یتتتولایت در ول

 ( 80ص. ،  1368، شبست ی)
توان چنین خوانش نمود که پیامبر در سیمای زنانه ما ، سویه جمالی خداوند می  از چشم اندازی دگر

آنکتته راوی رختتدادی  بتتیش ازایتتن نهتتار   تابانتتد. گویتتا،می نهرد. سویه ای که ما  به چهر  او بازمی را 
ستی را نشانه رفتتته استتت. بتتا دیتتدن معجزگرانه و  درت نمایانه با د، بعدی زیبا ناختی از آ کارگی ه

  (3تصون ) نماید.می ملا متقارن ما  و سیمای زنانه اش، چنین ادعایی خرد پذیرکا هر  چ

 آیینه . نماد۴

مزمتتان از ریزبینتتی هتتایی ن عربتتی از پیسیتتدگی هتتا و هنماد یا تمثیل آیینه در کلیدواژگان  آموز  های اب
وجود و موجودات،   ند:مانسترد  ای از  معنا و استعار  را هکند. تمثیلی که پهنه ی گمی   هرف حکایت

گیرد. ابن عربی در مباحتتث مربتتوط بتته می  خلق مدام، مفهوم بازتاب،  رینهی، نور و تابش و... را دربر
کند و به طور خاص نیز برای ا ار  به پیسیتتدگی و می  از نماد آیینه استفاد جهان و خدا و انسان، عموما  
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کند چون خلق کردن از ملزومتتات ختتدا می خلق دا خ- برد.می ذکور از نمونه آیینه بهر   هفتی روابط م
پتتذیرد. ایتتن معنتتا در نمتتاد می بودن است. ممکن نیز به دلیل ذات و طبیعت ممکن بودن، خلق  دن را 

ت که ن ترتیب که فرد در مقابل آیینه،  ادر به ممانعت از تصویری نیسیابد. به ایمی  وح بیشتری آیینه وض
 ادر به نشان ندادن تصویر فرد مذکور نیست. ابن عربی اصولا نماد آیینه یز  ه ن ود و آیینمی  در آیینه دید 

آیینه و  یشه درایتتن موضتتوع نقتتش و  یشه  فاف را چکید  معرفت  ناسی عرفانی  رار داد  است زیرا 
 کند بازتاب تصویر  تتیمی  ا کاری که  انفعالی دارند. آیینه نه منبع نور است و نه منبع تصویر، تنهکاملا

توان با سه گونه پیونتتد معنتتایی می نماد آیینه را  (177و121و112ص. ، 1400، )اویو  ه در برابرش  رار دارد.ت کاس
نه و تصویر و صاحب تصویر یکستتان آیی  -۲تصویری در کار نخواهد بود.  تا آیینه نبا د  -۱بیان دا ت:  

اط بتتین آن دو، ارتبتتاط نتته رتبتت . ااملا هم متفاوت از یکدیهر نیستتتندنیستند.  خص و تصویر او البته ک
دهتتد و متتی  آیینه بدون هیچ تصویری نیز به آیینه بودن خود ادامتته   -۳این/نه آن و هم این و هم آن است.

رستتد کتته متتی یینه بودن  آیینه در صورتی بتته کمتتاتوابسته به تصویر نیست. لیک وصن آ  موجودیت اش
  ود کمتتاتمی با تصاویری که در سطیش نمایاننه آییآورد. به سخن دیهر، می  ن را بجاکارکرد آیینه بود

  (125-124ص.  ،  )هم ن باید.می
کند، گتتویی بتتا می  کسی به آیینه نها حدوث( صورت جسمی در آیینه است. و تی  )  این امر  بیه ظهور

ه، است که به میض نها  کردن بتته آیینتت ابداع(. مساله این  )  کندمی  ها   خود، صورتی را در آیینه ایجادن
نهرد، بی می  ود. گویی ما نیز در حات استفاد  از کلمه کُن هستیم. لذا خود به آیینه که می یر ایجادتصو

آیینه برای نشان دادن آیینه گی   (317.  ص ، 4. ج، 1998، )ار    ری کند.می درنگ تصویر خویش را درآن ادراک
تصتتویر در آیینتته نیتتز تتتویی، گتتا  :   ویتتدگمی  ا بازتابشان دهد. ابن عربیخود نیازمند تصاویری است ت

در نهتتار  نیتتز چنتتین  (129ص. ، 1400، )اویننو  بصورت فر ته، گا  فلک، گتتاو، انستتان، و گتتا  استتب استتت.
است. پیامبر، چهتتر   6ه در حات بازتاباندن چهر  پیامبرخوانشی امکان پذیر است که ما  یا همان آیین

 ایستتتد، بتتی درنتتگ ختتود را در آنمتتی  ربرابتتر آیینتته ه دی ککند. و همانند  خصمی  ما  ن ار خود را در  
آسمانی نیست.  رص و تکامل ما ، ا تتار  بتته نهرد. ما  اینجا استعار  ای از آیینه است و تنها جرمی  می

بازتابیتتد  از آن،  توان ادعا کرد کتته تصتتویرنمی نهرد. آیینه ای که می  آیینه خود را   انسان کامل دارد که در
نهاهی تنزیهی، چهر   خص پو اند   د  است. ولی ما  بتتا نهتتاهی تشتتبیهی با  و    خود   خص است

 نیست. 6آیینه( همان پیامبر) دعا کرد چهر  موجود در ما توان انمی  ود که بازهممی چهر  مند
است خدا و ممکنات در توان حدس زد که او معتقد می به مجموعه ن رات  یخ دربار  هستی،  با اتکا
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دهند. اگتتر می  ظاهری و باطنی خدارا به صورت رفت و برگشت یا ارجاعی بازتاب  هات، جمثات مذکور
یم، ممکنات آیینه و خدا صورت هایی خواهد بود که بتتر ستتطح آیینتته ظاهر( تصور کن)  خدا را با صفت

کتته ختتدا درآن آیینتته استتت و کنند و اگر خدارا با صفت باطن تصور کنیم لتتیکن الهتتوی دوم  می  جلیت
دانتتد. لتتیکن متتی  خواهند بود. ابن عربی هر دو الهو را از جهتی بتته حقیقتتت نزدیتتکرت  صو  ممکنات

است و ممکنات آیینه اند، به ن ر ما بااصل و استتاس ن ریتته وحتتدت   الهوی دوم که خدا در آن صورت
 (126ص. ، )هم ن جود تناسب بیشتری دارد.و

 ابن عربی پیرامون شق القمر. نگرش برخی از پیروان 5

توان نام برد که متاثر از وی، تاویل هایی دربار  رخداد  تتق می  عربی،  ماری از پیروان او را بن  ز اپس ا
و بالیدن آن در سد  های دا ته اند. ازاین نهر، پیهیری رد و نشان آموز  های ابن عربی و گسترش  القمر  

 ا دربار  زمینتته کنتتونیزیرد. ای تاویلی زیبا ناسانه خواهد بوبعد، بسیار ارز مند و دربردارند  نهرش ه
ن معنتتایی و هرمنتتوتیکی رخداد  ق القمر( بررسی آرا و چشم انداز  های متاثر از ابن عربی را  به جها)

عارفان متاثر از ابن عربتتی ختتواهیم پرداختتت. مولانتتا، گسترد  ای خواهد برد. دراین نو تار به برخی از 
ود  اند که برخی آموز  هتتای ابتتن عربتتی را ی بهایمی، فر ه حروفیه از جمله  خصیت  عبدالرحمان جا

فته و گسترش داد  انتتد. بتتویژ  حروفیتته کتته دربار  انسان کامل، مفهوم آیینه، وحدت وجود و... را پی گر
گرفته و مفاهیمی زیبا ناختی را هم پیش کشیدند. روی هتتم رفتتته، از مناسبات عددی و حروفی را بکار
تتتوان بیشتتتر متتی  عرفان در زمینه ی  کافته  دن ما  دا ته انتتدهل  و اتفاسیر و تاویل هایی که صوفیان  

سترد  دا ت تا صرفا رخدادی معجز  آسا و تتتاریخی. تخیتتل خوانشی زیبا ناختی با افق های معنایی گ
ی و ستتویه ای را  انهارش های نهتتارگران و هنرمنتتدان، رویتته ای زیبا تتناختی، تشتتبیهاهل تاویل به هم

در پس  آ کارگی و تجلی نشانه های پدیداری  رنهی، تصویری،  کلی،   که   استجمالی بدان بخشید   
 الهی اند. چرا که جتتلات را بتتدون پوستتته و پو شتتی از جمتتات عددی و هندسی در پی بیان وصن ذات

 شید  است:فت. اینجا حافظ به بهترین  یو  و در  الب یک بیت مفهوم را پیش کتوان دریانمی
 صن جمات             که در آنجا خبر از جلو  ذاتم دادنده وآینبعد از این روی من و 

 ( 1376ص. ،  142، ح فظ)

 جامی عبدالرحمن  .1 ـ  5

و نها  ابن عربی است و بسیار از جامی در بیشتر نهرش های  عرفانی خود در زمینه ی انسان کامل، پیر
دانتتد کتته در وجتتود متتی وم اوتمخلرا رپایه نها  عارفان حقیقت میمدیه  او تاثیر پذیرفته است. هم او ب

کامل دانسته که نخستین م هر  مقدس پیامبراسلام آ کارگشته است و به پیرو ابن عربی، پیامبر را انسان
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 (1391ص. ، 87،  وی) سویی گ بیرونی این حقیقت حورت آدم است.
کامل را    ما  سه  جوید. چنان می   مادهای عددی بهر جامی در تاویل  ق القمر از رموز علم حروف و ن 

نند دو  این میم  کافته و ما   6داند که به میانجی پیامبر می   40بسان میم  دایر  ای، با ارزش عددی  
استتت. دو نتتون برابتتر    50نتتون  هلات  د. یعنی به دو نون دگرسان گشت. و از آنجا که ارزش عددی  

آورد که به لطن این  می   ( است. و گوا  40میم/ )   خستین ما  . که بیشتر از ارزش عددی ن   100است با  
ایتتن رمزپتتردازی جتتامی و  گویا پیوند     ( Schimmel, 1985; p. 81)   ما  ارزش خود را افزود  است.   ، معجز 

تنها رخدادی ناخواسته نبود  است.     ق القمر وا عیت رفتار با هندسه و اعداد و علم حروف در نهار   
  20استتت. یعنتتی    40ی کم و کاستتت  ی ب مان ما ،  مار  ستارگان و رو نان آس چراکه در اطراف چهر   

ت نمود که نهتتارگر افتتزون بتتر  توان بردا  می   اینسنین   ( ۴تصویر )   گوی رو ن در آسمان.   20ستار  و  
گاهانه به  مار و اعداد، به مفاهیم زیبا   ناختی نیز نشانه رفته است و گونه ای تقارن و انداز   نهاهی آ

گاهانتته بتته چشتتم با  زی   ته تا نهار ، از تراز و سنجه ای را بکارگرف   ناسانه بهر  دا ته با د. این رویداد آ
نماید. از سویی عدد  می   انها ته است، درست   40میم و عدد  آید و تاویل جامی را که ما  را بسان  می 
است. و  مل را در خود دارد همسنان که  رص ما ، کامل ترین حالت ما  بودن  عددی است که تکا  40

 ان کامل. انس وم  این ا ار  ای است به مفه 

 مولانا   2-5

 ه تاریخی به این رخداد  مرد مولانا نیز تاویل هایی از  کافته  دن ما  دارد که نهاهی زیبا ناختی و ن
در زبان  عری با خور ید و ما  و رو تتنایی  6ه میمد ود. آنه ماری  یمل باور دارد : از آنجا کمی

گوید: ریشتته و می  ا  را دو نیم کند. مولانا، م ید، برای  اعران طبیعی است که خور ودمی  صبح یکی
ت او هلات رُز اکنتتون بتته یتتک متتا  کامتتل  اخه گل سرخ، عرم دوست دا تنی مصطفی است و با  در

روی ما  را خط کشید  است، چراباید  لم به دستتت گیتترد؟ یتتا:    ود. او باور دارد که کسی که می  تبدیل
 آورد آیا چنین مرید  ادر به نو تن نیست؟می ما  بوجودوی ا رکاراکتر( های نو تاری ر) نویسه   کسی که 

 (45و84و83ص.  ،  )هم ن

 حروفیه  .3-5 

هرش های حروفی و  به اعداد و حروف، ادامه گستر  ی برخی ن   حروفیه بسان   یو  نهاهی هستی  ناختی 
  حروفیتته   گتتار روز ای  یعی نیز نمتتودار کتترد  استتت.    عددی ابن عربی بود  است که گاهی خود را در جامه 

نهتترش   ( 266ص. ، 1389، نننداد  ه شننمی ) تیموری( روزگار  به اوج رسیدن  نها  حروفی و عددی به هستی استتت. ) 
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زیبا ناختی بهر  دارد که بعد ها تبتتدیل  حروفیه پیرامون مفاهیمی چون  رینهی و خط استوا از سنجه هایی 
ست. در ایتتن  تتیو  نهتتا  بتته هستتتی و    ا  د   هایی در  لمرو  مایل نهاری اسلامی به ترازمندی ها و معیار 

ش ازآن سابقه ندا ته است. به پیرو  مفهتتوم ختتط استتتوا   ود که پی می   طبیعت، گونه ای بدنمندی نیز دید  
به مفهوم آیینتته و  رینهتتی اندیشتتید و درآن ژرف کتتاوی نمتتود. کتته  توان  می  و رینهی و بی درنگ پس از آن 

 جود( پیوند دهند  اندیشه ابن عربی و حروفیه است. ت و وحد - رینهی   –بازتاب  )   ین مفهوم آیینه هم 
ترین زمینه های زیبا ناختی اندیشها  حروفیه، سویهان گسترد  ای را مفهوم خط استوا بسان  کانونی  

تتتاویلی ویتتژ  ای   آن دربرگرفته است. درزمینه رخداد  ق القمر، این فر ه از نهتتا   از امر طبیعی تا ماورا 
 دانند که در برخیمی  با زبان  عر بیان نمود  اند. آنها خط استوا را خط  عمودی  اهیه گبهر  گرفته اند ک

ن را بتته  وند. این خط با عبور خود از هرچیزی آنمی   وند و در برخی دید می  موجودات با چشم دید 
رعتتالم ظتتاهر، در ختتواب در خیتتات، در گویتتد: هرچتته دمی کند. فول الله حروفیمی  دو بخش تقسیم

صور کرد. توان تنمی  رچه هست با خط استوا تقسیم گشته است. هیچ چیز را بیرون از خط استوا ر هتصو
انتته گنتتدم، هستتته خط استوا افزون بر آدمی، در موجودات دیهر نیز ظهور و بروز دارد. ختتط استتتوا در د

دن کرگتت است. در تتتاج ختتروس، یتتات استتب و  تتاخ  خرما، دانه خشخاش و برگ نباتات آ کارا نمایان  
داننتتد؟ متتی را در چه  اما اهمیت و ارزش خط استوا   (224ص.  ،  1391،  )اسننلوا  بروجود خط استوا دلالت دارد.

ختتط  ۷کنتتد. زیتترا  می  انحرف در انسان را نمای  ۳۲تمام اهمیت خط استوا بدین جهت است که ظهور  
 ختتط امتتی  ۷ی  رو  از   ود. مثلا با عبتتور ختتط استتتوا می  خط  ۸امی و یا ابی فقط با خط استوا است که  

 ختتط حاصتتل ۸استتت و موی سر، دو ابرو، چهار مژ ( فقط خط موی سر بتته دو بختتش تقستتیم  تتد  )
ختتط استتتوا را بتته معنتتی برای آنها خط استوا از چنان ارجی برخوردار است که عدم اطلاع از    ود.می

  (246ن 245ص. ، )هم ن دانند.می عدم  ناخت حق تعالی
 ق القمر(، آن را با توجه بتته عتتالم انفتتس تاویتتل کتترد  انتتد. )  عجز  ن مای  حروفیان افزون بر پذیرش 

ایتتن  استوا را در رخسار خویش مشاهد  کرد و این راز، رویداد  تتق القمتتر استتت.حورت میمد خط  
عر ی نیتتز   میل آنهاست.  ۷خط امی و    ۷که معادت مجموع    ۱۴دهم ما  روی داد.  وا عه در  ب چهار

 گوید:می بازنه گو وا عه  ق القمر را بدین
 اتتردار انبیتتتد س تتتت سیوتتتتی رس تتتیعن          آنها  که حبیب امی، سلطان برو بیر   

 اعجاز مصطفی  کافتبه و ما  در آسمان         ر به دو سو باز کرد     ترم س تتگیسوی ف

 ( 342ص. ، هم ن)
ار ، چهر  مند  د  است و پیامبر با نه  در  و خیات نهارگر، گفته  د که جرم ما   در بیان سویه تشبیهی 



 ... ی درفالنامه تهماسب  نه ییانسان، ماه و آ  رامونیپ ی ابن عرب یهاخوانش آموزه   | 139

 
 
 
 
 
 

 

تابانتتد. بتته دلیتتل عینیتتت ذات و متتی یا ما ، صتتورت پیتتامبر را بتتازنهرد می  چهر  پو ید ، خود را در آن
 بر در حقیقت مشاهد  پروردگار است. حدیثی که در آن گفتتته صفات، مشاهد  کلمات الهی توسط پیام

حروفیتته میتتان   (342ص.  ،  )همنن ن  بینیتتد.متتی  ب چهارد  را    ما  بینید همسنان که می  ودکه خدایتان را  می
کنند که با مفهوم ختتط استتتوا گتتر  ختتورد  استتت. میتتان می  راج نیز پیوندی ایجاد کافته  دن ما  و مع

 دارد: می معراج نزدیکی وجود دارد. عر ی در  عرش بیانمعجز  های  ق القمر و 
 حق عروج کندات جم توانست در عرش اع م تانمی              

 کرداحمد اُمی اگر در آسمان  ق القمر نمی                                                                  
 ( 343ص. ، هم ن)

 تتود: پتتس می  خط استوا با انسان انهار بودن سیمای ما  در این تاویل دیددر بیانی دیهر، پیوند مفهوم 
است که او خط استوا را از صورت آدم عبور داد. بتته همتتین دلیتتل پیتتامبر ین  ر امن ور از  ق القمر پیامب

موی ستتر، ابتترو، ) کندمی جای صورت انسان عبور 6رکعتی خواند. زیرا خط استوا از  12از ا رام را نم
 ختتط حاصتتل  12هتتر  انستتان  ، سبیل، زیرلتتب، چانتته( بتتاعبور ختتط استتتوا از ایتتن مواضتتع، در چبینی
نیتتز، خویشتتی آدم و متتا  را در راز ختتط استتتوا :   (91محبت ن مه ایهی سننی دی  )  و  (28سی دی  ،مهآخ ت ن ) ود.می

دن متتا   تتود. در دونتتیم  تت می  در آسمان اوت، بافلک  مر بودن آن توجیه   7حکمت دیدار پیامبر با آدم
مکا تتفه بیتتان کتترد  استتت و راز ختتط استتتوا در در عالم    7تاویل این مطلب را آدم  6بوسیله پیامبر

 (350ص. ، )هم ن و  مر است. رش را نشان داد  است. این مناسبت آدمسارخ
نتتون( را )   ود که به گونه ی کنایی هتتلات متتا می  نون با انسان سنجید   ۵۰در تاویلی دیهر، راز عدد  

 ۲۸مستتاوی انتتد. آدم نیتتز  ۵۰بتتا  نقطه آنهتتا    ۲۲کلمه الهی و  ۲۸است.    ۵۰فته است: ابجد نون  نشانه ر
 (430ص. ، هم ن)با د.می نقطه آن ۲۲آسمان و ز ا حرف نازت  د 

توان بنا به نهرش های تاویلی یاد د  بدست حروفیتته، نهتتار   تتکافته  تتدن متتا  را می روی هم رفته 
کند. می بازگورویداد زمانمند فراتر رفته و زمانی انفسی و درونی را چنین خوانش نمود که روایت از یک 

فا به دونیم  دن  معجز  آسای (، پرسمان کانونی نهار  است ونه صردمآ  وجه )  چراکه چهر  مند  دن ما 
بینید همسنان که ما  کامل را( مفهومی است که حروفیه بتترای می  خدایتان را )  ما . و این گفته پرآواز  که 

ازیدند و پیوستهی یتتا هماننتتدی متتا  و اداری نها  تشبیهی و صورتهری در تصویرسازی بدان دست یرو
مر، خط استوا را از صورت آن گذراند  است که خود تراز را درآن دیدند که پیامبر در  ق القل امانسان ک

ختتط استتتوا را در تواند با د. در جتتایی دگتتر نیزپیتتامبر  می  و معیاری برای سنجش امر زیبا در نهارگری 
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و سویه جمتتالی  ییبافالنامه یاد د  سیمایی زنانه که با هنر، زی کند که در نهار  می رخسار خویش ن ار 
 پیوند دارد است.

 گیریجهنتی

 .م( که در بردارند  ی نهتتار  هتتایی بتتا مایتته هتتای گونتتاگون  ۹۸۴)   فالنامه  ا  تهماسبی در روزگار صفوی 
است که یکی از   رفته می  یک میانجی برای پیشهویی و تفات با تصویر بکار اسطور  ای و دینی است، بسان  

ازآنجا که پدیدار تصویر و هنر نیز   است.   6ن ما  بدست پیامبر اسلام  د ه  نهار  های آن، رویداد  کافت 
از نها  هستی  ناختی یک حالت میانهی دارد؛ نیتتاز بتته پتترد  بردا تتتن از لایتته هتتای گونتتاگون معنتتایی و  

وز  های گسترش یافته بدست پیتتروان او در  و تعبیر دا ته که چشم انداز هرمنوتیکی ابن عربی و آم  ترجمان 
 دستاوردهایی در خوانش معانی پنهان آن رهنمون گشته است. ی بااین نهار ، ما را به  ویار روی

کامتتل، با در نهر آوردن کلید واژگان  آموز  هتتای او ماننتتد: تشتتبیه و تنزیتته، جمتتات و جتتلات، انستتان  
بتتی و عرن  گوناگونی دست یافتیم که گمان اینکه نها  ابنمادآیینه، ما ،  لب و خیات، به سویهان معنایی  

 اصولی زیبا تتناختی در  تتمایل نهتتاری و خو نویستتی انجامیتتد  با تتند را تقویتتتپیروان آموز  او به  
نش پذیر استتت و مفهتتوم کند. چراکه تاویل رمزوار جامی پیرامون علم حروف و اعداد در نهار  خوا می

استتت و بنیتتادی  د وربا نمتتاد آیینتته، متتا ،  رینهتتی و بازتتتاب گتتر  ختت خط استوای حروفیه نیز در نهار ،  
ه را برپا ساخته است. از این رو نهار  یاد د  بیشتر سویهانی جمالی، زیبا ناختی، خیتتالین زیبا ناسان

 .و فراتاریخی دارد تا رویدادی بازگوکنند  در تاریخ دین 
 ار   ق القمر با چشم انداز ابتتن عربتتی چنتتیندر نتیجه، برخی از مفاهیم و معانی خوانش پذیر در نه

 تواند با د:یم

پیونتتد   -2دهتتد.متتی  زنانه، سویه ای تشبیهی، جمالی و زیبا ناختی از هستی را نمتتایشما  و چهر     -1
 ا در آن، بتته صتتورت آ تتکار و عیتتاننمادین مفهوم ما ، بازتاب و آیینهی که پیامبر چهر  پو تتید  ختتود ر

با اسم   6چهر  پیامبری  دگ پو ی  -3وم وحدت وجود در نهر  ابن عربی است.نهرد؛ نمایانهر مفهمی
طن، نهرش تنزیهی و سویه جلالی و از سویی پیدایی چهر  در ما ، با اسم ال اهر، نهرش تشبیهی و البا

پیوند معنادار انسان کامل و نماد متتا  کامتتل   -4سویه جمالی در گفتمان ابن عربی خوانش پذیر است.  
در  التتب متتا  و مفهوم آیینه وخلق مدام کتته    -5سازد.  می  خود را نمایان28و    14پردازی عدد  که با رمز

مفاهیمی چون  ب، بازتابش نور خور ید به میانجی ما ، سیمای -6بازتاب دهندگی جای گرفته است.
ز مفهتتوم ، پنهان گشتن چهر  پیامبر و پیدا دن چهر  ما  نمتتودی ازنانه ما  دربرابر چهر  مردانه خور ید

جامی و هم سنجی آن با نشتتانه رمزی اعداد و حروف توسط    یلاوبکارگیری ت  -7تواند با د.می  ولایت
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 مفهوم خط استوا و اصل زیبا ناختی  رینهی و تکامل در نهرش حروفیه را   -8های عددی درون  نهار .
عتتددی حروفیتته و   تاویتتل  -9و به گونه ی استتتعاری در ستتیمای زنانتته اش دیتتد.  توان در سیمای ما می

 -10است بتتا مفهتتوم انستتان کامتتل.    50با  دونیم  د  ما ( که برابر    ت  هلا)  بکارگیری ارزش عددی نون
توانتتد می در الب ما  کامل() از چهر  خود 6تاویل حروفیه مبنی بر گذراندن خط استوا توسط پیامبر

ینهی و آیینتته نهتتاری/ نویستتی اختی و ترازی برای  مایل نهاری اسلامی در معیارهای  راصلی زیبا ن
 انها ته  ود.
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 یر اوتص
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 ه.ق(۹۸۴) نگاره شق القمر و برگه فالنامه آن، شاهنامه تهماسبی ـ ۱تصویر
 (۷6-۷۷:۱3۹6پوراکبر، ) ۵۵.۲x ۴۱. ۵اندازه هربرگ  
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 ( ۷6: ۱3۹6پوراکبر، ) ۵۵.۲x ۴۱. ۵ه.ق(، اندازه هربرگ  ۹۸۴) شاهنامه تهماسبی ، ق القمرنگاره ش -۲تصویر

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 ( ۷6: ۱3۹6پوراکبر، ) ه.ق(، ۹۸۴) شاهنامه تهماسبیسیمای زنانه ماه، نگاره شق القمر،  -3رویتص
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 آسمانی( روشنان   ۲۰ستارگان و  ۲۰) ۴۰ه شق القمر، شمار بخشی از نگار -۴تصویر  
 ( ۷6: ۱3۹6پوراکبر، ) ه.ق(، ۹۸۴) شاهنامه تهماسبی
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